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Resumo: Este trabalho apresenta dois modelos em torno da criagdo artistica, na perspectiva da
metafisica do belo, contida no terceiro livro de O Mundo como vontade e como representacio de Arthur
Schopenhauer: (I) modelo da arquitetura, escultura, pintura e poesia, no qual o génio torna-se puro
sujeito, acessa as Ideias e as comunica na forma de sua obra; (II) modelo da miisica, em que no lugar
da atuagdo do puro sujeito, sobressai a atividade da faculdade da imaginagao. Propde-se entender a
cisdo que ocorre entre os dois modelos, em vista do dominio de aplicagdo de cada um deles, a partir
das diversas linguagens da arte. Apesar dessa cisao, sera defendido como hipétese das andlises, que
esses modelos ndo sdo excludentes, porém complementares.
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Abstract: This work presents two models around artistic creation, on the perspective of metaphysic
of beauty, contained in the third book of The World as representation of Arthur Schopenhauer:
(I) architecture model, sculpture, painting and poetry, in which the genius becomes pure subject,
access the Ideas and communicates them in the form of his work; (I) music model, wherein the place
of pure subject’s acting, protrudes the activity of imagination’s faculty. We suggest to understand
the schism that occurs between two models, on the account of the application’s domain of each one
of them, from the diverse art’s languages. Despite this schism, it'll be defended as hypothesis of
analyses, that these models are not exclusionary, nevertheless complementary.
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Introducao

A criagdo artistica no filésofo alemao Arthur Schopenhauer, a partir de sua
obra O Mundo como vontade e como representagio, pode ser entendida segundo dois
modelos. A principio, podemos olhar essa temética sob o prisma do génio, quando
ele afasta as influéncias de seu corpo, se entrega a pura contemplacao e torna-se puro
sujeito do conhecimento (reines Subjekt der Erkenntnis)'. Desse modo, ele atinge o
conhecimento das Ideias, a coisa em si na forma da representagao, e entdo, comunica
o que foi apreendido, por meio das diversas linguagens artisticas, dando origem a
obra de arte. Esta seria a forma de criagao na arquitetura, escultura, pintura e poesia.
No entanto, semelhante explicagdo nao se aplica a musica, justamente por seu lugar
completamente tinico em face das outras linguagens. Ela é a arte por exceléncia,
manifesta a propria Vontade, a coisa em si. E imprescindivel um outro modelo para
interpretar o ato criativo, o conceito de puro sujeito do conhecimento é destituido de
valor. Em seu lugar, vem a tona a faculdade da imaginacao, as Ideias ndo sdo mais
contempladas e depois comunicadas, a musica é ela mesma comunicacao.

O objeto de estudo deste artigo pretende mostrar que esses dois modelos de
explicagdo ndo sao excludentes, ao contrdrio, complementares, pois que lidam com
aspectos distintos da descrigao da realidade. A arte aqui ndo é compreendida apenas
como uma forma de expressao, para o filésofo ela reflete a propria esséncia do
mundo. Essa compreensdo diversa é observada no conceito de metafisica do belo,
cuja definicdo permite entender a extensao das analises propostas. Em um conjunto
de prelecdes de 1820, dois anos ap6s a publicacao de O Mundo, temos a explanacao
sobre esse conceito (SCHOPENHAUER, 2003, p.23):

Com um nome universalmente compreensivel, metafisica do belo significa, propriamente
dizendo, a doutrina da representagdo na medida em que esta ndo segue o principio de
razao, é independente dele, ou seja, a doutrina da apreensao das Ideias, que sdo justamente
o objeto da arte.

A definigdo fornece elementos para discernir entre um modo de proceder
preocupado com a esséncia das coisas e outro com as técnicas, a estética, que teria
por finalidade a descrigao dos meios que poderiam levar ao belo em uma obra de
arte (SCHOPENHAUER, 2003, p.24). Assim seria possivel observar, para ilustrar a
distincado efetivada, o que Winckelmann realiza em suas Reflexdes sobre a imitagio de
obras gregas em pintura e escultura, ao fornecer parametros para a verdadeira obra de
arte, no caso, aquela que deveria seguir o modelo perfeito alcancado pelos antigos.
No limite, o artista moderno deveria ser capaz de copiar o modelo, perfeito, dos
antigos, a partir de certas técnicas e materiais que deveriam garantir o éxito. A proposta
schopenhaueriana, por outro lado, considera que para atingir a esséncia, a analise
da arte em si mesma, necessariamente tem que ser uma metafisica. Desse modo,
nenhuma descri¢do das técnicas da arte pode levar as Ideias, aos fundamentos, ao
contrario, elas estao restritas ao conhecimento abstrato, ambito do conceito, distante
da contemplagdo pura, intuitiva, que leva até o em si do fenomeno.

A necessidade de uma metafisica do belo, para que seja possivel a busca de
fundamentos da arte, se insere em um contexto maior dentro de O Mundo, no qual,
cada um dos quatro livros da obra se conectam com o escopo de apresentar o mundo
em suas duas faces, a Vontade e a representacao. O primeiro livro contém uma teoria
do conhecimento, porém ndo se trata apenas da descri¢ao do aparelho cognitivo e seu
funcionamento, mas evidencia que o mundo é, sobretudo, a representagao do sujeito
que conhece; 0 segundo livro é a metafisica da natureza, que em suas preocupagoes

1 O conceito de puro sujeito do conhecimento é traduzido no Mundo, além dessa forma, ao menos de duas
outras maneiras, sem mudanca de sentido, assim serd visto como (SCHOPENHAUER, 1986): puro sujeito que
conhece (reines erkennendes Subjekt) §19 e §36; puro sujeito do conhecer (reinen Subjekt des Erkennens) §34.
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com a etiologia ou morfologia, na verdade tem por escopo expor a Vontade como
a coisa em si, o infundado, que se objetiva no mundo em graus, que vao desde as
forcas da natureza até a humanidade, a objetividade mais perfeita; o terceiro livro é
a metafisica do belo, que se preocupa menos com as técnicas artisticas, e mais com
as Ideias?; o quarto livro trata da metafisica da ética, que ndo procura dar prescri¢des
morais, regras de conduta, que engendram o bom agir, a virtude, entretanto, aduz o
papel da Vontade na agdo humana, enquanto vontade individual.

Ora, a constitui¢do da obra nao é apenas uma divisao em areas do conhecimento,
um método de abordagem, se entendermos a proposta de Philonenko (1999, p.11), cada
parte do Mundo poderia ser pensada como elos de uma espiral: “momento da teoria
pura (o mundo como representagido); momento da aparigao da Vontade (Metafisica da
Natureza); momento da representagio superior (Metafisica do Belo); enfim, momento
no qual a vontade se compreende a si mesma (Fenomenologia da vida ética)”. Se cada
elo for compreendido de forma ascendente, em razdo do assunto que trata e sua
capacidade de melhor descrever o real, o dpice da obra seria o autoconhecimento
da Vontade, na perspectiva da ética, por meio da figura do santo ou asceta, e assim
a arte em muito se assemelharia a esse estado, por ser o elo imediatamente anterior.
Visto que cada momento € conectado, hd afinidade entre um e outro, a arte atinge,
em um grau menot, aquilo que somente a ética poderd propiciar em plenitude. Nesse
mesmo sentido, os elos antecedentes influenciam e participam do subsequente, nao
ocorrem transicoes estanques, mas momentos fluidos.

Adinamica da espiral pode ser aplicada ao dominio restrito da metafisica do belo,
precisamente por vermos que o filésofo alemao propde uma escala das artes®, em
virtude da maior clareza que cada linguagem artistica comunica as Ideias. A musica
seria 0 mais alto nivel da escala, em relacdo as outras linguagens, por produzir um
estado completamente novo, que ultrapassa toda a estrutura da explicagao sobre a
criagdo artistica, por ndo comunicar Ideias. Em vista do objeto de estudos, primeiro
sera exposto os pilares centrais na atividade do génio, a faculdade do entendimento
e daimaginacado. Posteriormente, serdo apresentados os dois modelos de explicagao
da criagdo artistica: o primeiro, limitado a uma esfera de linguagens artisticas, e o
segundo, embasado na misica, que complementa a andlise de Schopenhauer, ao
mesmo tempo em que indica um caminho de superacao.

Genialidade: entendimento e imaginacao

O verdadeiro artista, se entendida a esséncia da arte na filosofia schopenhaueriana,
é aquele que consegue conhecer as Ideias, segundo o conceito de génio. A pura
contemplagdo é o que predomina na subjetividade no momento de apreensao das
Ideias, isso ocorre, gragas a atividade do entendimento. Esta faculdade é responsavel
pela produgao das intui¢des, jungao de suas formas, o espago e o tempo, por meio
dos dados fornecidos pelo corpo. Apds esse primeiro movimento da cognig¢ao
humana, seu curso natural levaria até a formagao de conceitos, as representagdes
de representacdes, na faculdade da razao, porém, por ser a contemplagao uma
relacdo direta com o objeto, esse curso é bloqueado. O surgimento do puro sujeito
do conhecimento trata-se justamente de um aprofundamento no que é intuido.
Sem o concurso da razdo, ocorre um afastamento temporario do corpo, com um
desvincular da relagdo e do interesse, proprios da vontade. O sujeito “se perde” no
objeto, é como se o que conhece e o0 que é conhecido se fundissem (GONCALVES,

2 Essa definicdo da metafisica do belo, segundo a hipétese de andlise deste trabalho, é adequada apenas ao
primeiro modelo da criagdo artistica, como deixara transparecer a exposigao da miusica.

3 Barbosa (2001, p.92) utiliza o termo “hierarquia das artes”.
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2001, p. 97). A partir disso, é aberto caminho para o conhecimento das Ideias, na
medida em que o conhecimento do sujeito ndo segue mais o curso esperado, ele
nao se limitard ao dominio fenoménico, podera conhecer a coisa em si na forma da
representacao. Neste contexto, o entendimento pode ser visto como um pilar central
da genialidade, visto que a intui¢do é seu produto.

Para a sustentagao desse processo, outro pilar deve ser acrescentado, a imaginacao,
precisamente por seu trabalho complementar (CACCIOLA, 1994, p.115):

Essa capacidade [a genialidade] de captar diretamente as Ideias exige intui¢do e imaginacao
(Phantasie). Assim, se o conhecimento da Ideia é do tipo intuitivo, ele nao fica, apesar disso,
restrito aos objetos efetivamente presentes ao sujeito, mas, por meio da imaginacao, aquilo
que é dado ao génio, na sua experiéncia pessoal, é ampliado, fazendo com que ele possa
ver nas coisas singulares mais do que a natureza realizou, isto €, aquilo que teria tido a
intengdo de realizar e que ndo conseguiu, por causa das lutas entre os varios graus de sua
objetivacao.

Em torno da imaginacao dois pontos podem ser sublinhados: 1) sem ela o génio
estaria restrito as Ideias dos objetos intuidos; 2) o processo de objetivagao das Ideias nem
sempre é acabado, o objeto ndo expde em sua completude a Ideia que lhe d4 suporte
(SCHOPENHAUER, 2005, p.255). Em relacdo ao primeiro ponto, as imagens teriam
um potencial de expansao, nao sendo fixas apenas no que é apresentado. Gongalves
ressalta que “as representagdes conhecidas pela mediacdo com o corpo podem ser
reproduzidas posteriormente, sem a participagao dele” (2001, p.21), entao a imagem
por si mesma nao exige a presenga do objeto, na medida em que pode recuperar
o que outrora foi intuido. Quanto ao segundo ponto, o conflito entre as Ideias e a
consequente assimilagdo por dominacdo, que reflete o conflito da Vontade consigo
mesma, afeta os objetos, pois eles acabam por nao se objetivarem adequadamente.
A imaginagdo pode reconstruir a intencao original da natureza na objetivacao das
Ideias, evidenciar o que o processo tinha por fim, mas devido a luta nio se efetivou.
Em suma, o potencial de expansao das imagens, nas palavras de Schopenhauer, pode
ser sintetizado na fun¢do mesma da faculdade que as engendra: “[...] a imaginagao
é necessdria para completar, ordenar, descrever, fixar e repetir quando se queira
todas as imagens significativas da vida” (SCHOPENHAUER, 2009, p.1751). Nesse
sentido, entendimento e imaginacado sao “ingredientes” centrais na constitui¢ao da
genialidade (CACCIOLA, 1994, p.116), se de um lado é fundamental o surgimento
do puro sujeito, por meio da contemplacao pura, de outro, os potenciais de expansao
das imagens sao complementos para o conhecimento das Ideias: é preciso retirar-se
do fluxo comum do conhecimento, ao mesmo tempo em que se deve, por meio do
que é dado na intuicdo, ir a um patamar superior.

A capacidade genial, que o permite conhecer as Ideias, em um segundo movimento,
serd comunicada na forma da obra de arte, em suas diversas linguagens. No entanto,
podemos questionar como seria possivel a fruigdo disso que é apresentado, afinal,
contemplar as Ideias é um processo extremamente complexo, como o homem comum
poderia apreciar a obra? Parece nao ser dificil de averiguar, que os homens comuns
nao podem criar, pois, a atividade genial vai na contramado do modo de conhecer
submetido ao principio de razdo, enquanto o génio contempla de forma pura, o
homem comum é “[...] completamente incapaz de deter-se numa consideracao
plenamente desinteressada, a qual constitui a contemplagao propriamente dita”
(SCHOPENHAUER, 2005, p.256). Entretanto, se a capacidade de se tornar puro
sujeito é o que aparece como o caminho para as Ideias, talvez estaria ai uma condigao
importante para a sua frui¢ao, se compreendido que a obra de arte guarda em si o
contetido apreendido na contemplagdo. No limite, 0 homem comum também possui
essa capacidade, no entanto, de forma mais restrita, segundo o grau em que nele
esta presente:
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[...] temos de admitir que em todos existe aquela faculdade de conceber nas coisas suas
Ideias, e, em tal conhecimento, de despir-se por um momento da sua personalidade.
O génio possui tdo somente um grau mais elevado e uma dura¢ao mais prolongada daquele
modo de conhecimento, o que lhe permite conservar a clareza de consciéncia exigida para
reproduzir numa obra intencional o assim conhecido, reproducéao esta que é a obra de arte
(SCHOPENHAUER, 2005, pp.264-265).

Compoe-se a capacidade de frui¢do do homem comum, além de sua capacidade
em menor grau para a contemplagao, a acao direta do génio sobre ele, entendido
como o mediador das Ideias, no qual a obra de arte tem fungdo crucial. Além disso,
também podera exercer importante influéncia a imaginacao do expectador na
construcao de imagens, que sdo caminhos para o conhecimento das Ideias, para que
elas sejam “refletidas” na obra e possam ser objeto da frui¢ao. Na contemplagdo da
natureza, por exemplo, as Ideias ndo se apresentam de forma simples, por vezes,
nada desvelara de novo. Exercera a influéncia determinante conforme a relacao e o
interesse, tudo serd visto de forma encadeada e préximo da vontade. A obra de arte
é justamente um meio facilitador de comunicagio da Ideia apreendida, todas as restri¢oes
que existiriam na intuicao direta da natureza sao retiradas pelo artista: as coisas sao
vistas tal como o génio as v¢, ele desvela o mundo.

A escala das artes: o primeiro modelo

Apartir desta segao serd delineada de forma mais acentuada o primeiro modelo de
explicagdo da criacdo artistica, que diz respeito ao ato de comunicar a Ideia apreendida.
Porém, ao fim da escala das artes existird uma cisao, motivada pela radical diferenca
da musica em relacao as outras linguagens, estabelecendo o segundo modelo, a
comunicagao da propria coisa em si. Por mais que existam indicagdes para uma
absoluta cisdo dos modelos, tomaremos como hipétese, que eles sio complementares,
em vez de pensa-los como excludentes.

Aespecificidade da obra de arte estd no fato de ser o meio de comunicagao da Ideia
apreendida pelo génio, ndo cabe nesta filosofia entendé-la como uma simples copia
ou tdo somente uma forma de expressao dos contetidos subjetivos do artista. O fio
condutor das analises consiste em mostrar o trabalho ativo do génio, na exposicao
daIdeia apreendida, nas diversas linguagens da arte: arquitetura, escultura, pintura,
poesia e musica. A técnica serd compreendida como um esforgo, que tem por fim a
comunicag¢do de uma esséncia, por isso permanecerd em seu papel de coadjuvante no
processo: o melhor uso de qualquer técnica ou material é aquele que desvela a Ideia
de forma mais acabada, ela é um meio, nunca o fim. O estudo da estética nunca levara
a verdadeira criacdo, por isso somente a metafisica do belo revela os fundamentos
da arte, em vez de se preocupar apenas com o fazer artistico:

O que exporei aqui nao é estética, mas metafisica do belo; por conseguinte, peco que nao se
espere regras de técnica das artes isoladas. Aqui, tampouco quanto na légica ou na ética,
nao se direciona a consideragdo para fins praticos na forma da instrugdo para o agir ou o
exercicio (SCHOPENHAUER, 2003, p.24).

Falar em escala das artes também ndo é versar sobre qual arte a é maior ou a
menor, ndo sao niveis de supremacia meramente classificatérios, antes sao relativos
a estrutura do mundo pensada pelo fil6sofo. Assim como a Vontade se objetiva em
graus nas diversas Ideias, o que passa pelo combate entre elas, cada linguagem
artistica por suas caracteristicas é capaz de comunicar um desses niveis de forma
mais acabada, trata-se de pensar os limites da expressao. A partir da exposi¢ao de
cada uma das linguagens, a espiral de Philonenko poder4 ser vista no ambito restrito
da metafisica do belo: a proposta de ascensdo ficara mais nitida, desde a arquitetura,
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o nivel primeiro, até a musica o mais alto, que por sua vez, sob outro aspecto, é a
propria superagao da escala.

A arquitetura. O primeiro nivel da escala das artes traz a arquitetura, considerada
tao somente como bela arte (SCHOPENHAUER, 2005, p.288), o que significa separa-la
do seu aspecto utilitdrio, sinonimo do interesse, logo da vontade, o oposto do caminho
desinteressado necessario para a arte. Essa proximidade com a utilidade é o primeiro
dos fatores que colocam esta linguagem no inicio da escala, um deslize em meio as
suas fronteiras, e aquilo que era arte se torna técnica de construgao de habita¢des
apenas. O segundo fator é em relagao as Ideias que a arquitetura expressa. Ela lida
com 0s graus mais baixos de objetivagao da Vontade: gravidade, coesao, rigidez,
dureza, enquanto qualidades gerais da pedra, além de lidar também com a luz.

O conflito das Ideias nesse grau mais baixo, expresso na luta entre gravidade e
rigidez na forma das construgdes, é a relacao intima de cada parte em suas conexdes,
que preservam a estabilidade do todo, equacionando posigao, grandeza e forma.
Essa unidade da obra deve refletir a determinacdo de cada uma das partes sobre as
outras, ora sustentam, ora sao sustentadas; todas as partes trabalham pela harmonia
do todo, segundo a posigdo e extensao. Por sua vez, a produgdo da estabilidade
depende do material utilizado, sob pena de criar um efeito ilusério comprometedor:
a madeira ndo € um bom material para esse fim, ela altera as relagdes entre rigidez e
gravidade dadas pela pedra. A mescla de materiais diversos, devido aos seus pesos
e consisténcias também sdo fatores de alteracdo, pode atingir o todo da obra, por
prejudicar sua unidade, o excessivamente pesado e rigido ao lado do extremamente
leve pode romper com a estabilidade, afeta de forma negativa. No que diz respeito
a luz, o edificio podera afetar o expectador de formas diferentes, seja em pleno sol,
com o céu azul de plano de fundo ou com a luz do luar. Neste quesito o efeito da
luz e o posicionamento geografico influenciam para a apreensdo do todo da obra,
na revelacdo das articula¢des de suas partes.

Para que o artista atinja essas determinag¢des aduzidas por Schopenhauer, ele sempre
enfrentard o problema da utilidade, que esta enraizado nas bases da arquitetura como
linguagem. A todo tempo a execucdo de suas obras esta situada entre fins estéticos
e utilitarios, o artista deve saber subordinar os segundos aos primeiros. A beleza
deve sempre prevalecer, seja na construcao de um paldcio ou de um castelo, cabe
em cada um dos casos a decisdo sobre qual “beleza estético-arquitetonica se ajusta
e combina” (SCHOPENHAUER, 2005, p.291). A manifestagao do artista podera ser
mais exitosa, quando as circunstancias tenham menores exigéncias utilitarias, o que
tem relagao com o clima. Lugares muito frios ou muito quentes podem fazer com que
os fins estéticos fiquem em segundo plano. Os climas temperados sao ideias, é o que
mostram, na visdo do autor, as obras de paises como a India, Egito, Grécia e Roma.
Por outro lado, os climas nérdicos restringiam sobremaneira a liberdade criativa.

A escultura e a pintura histérica. O grau mais elevado de objetividade da Vontade,
a Ideia de humanidade, é o escopo da pintura histérica, assim como da escultura,
suas abordagens podem ser realizadas de forma tnica, dado que as observagoes
tém aplicagdo em ambas, sem prescindir, naturalmente, da particularidade de cada
uma dessas linguagens (SCHOPENHAUER, 2005, p.295). Quanto maior o grau de
objetivacdo da Vontade ocorre um aumento da individualidade, no homem, isso
nao fica limitado apenas as determinacdes da espécie, porém ele possui um cardter
individual, aquilo que justifica a diferenca evidente entre dois seres humanos, ao
contrario da semelhancga entre dois ledes. A exposi¢ao dessa Ideia na obra, exige a
presenga do carater da espécie e do individuo, o artista em sua agao deve fazé-lo de
maneira simultanea e com perfei¢do, enquanto o primeiro mostra a beleza, no caso
da espécie humana, o segundo se prende a particularidade deste ou daquele homem.
Cabe ressaltar em torno da beleza, a sua relagao a forma, que por sua vez diz respeito
ao sentido externo, o espaco, que é imével em si mesmo. No entanto, o acréscimo
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do movimento s6 pode estar ligado ao sentido interno, o tempo, que recebe o nome
de graga. Na escultura predominam a beleza e a graga, esta linguagem tem maiores
limites expressivos, se comparada com a pintura, que consegue manifestar maiores
singularidades, pois expde: “o cardter espiritual propriamente dito, aparecendo
no afeto, na paixao, no jogo alternado do conhecimento com a Vontade, exponivel
unicamente pela expressao fisiondmica e os gestos” (SCHOPENHAUER, 2005, p.301).

O problema dos limites de expressao, no ambito da escultura, pode ser observado
segundo a questdo analisada por Lessing em seu Laocoonte: ou sobre os limites da
pintura e da poesia. Ele analisa, em torno do conjunto de estatuas denominado Grupo
de Laocoonte, a razdo da personagem principal ndo ter sido representada gritando,
mesmo que passe por um momento de acentuada dor fisica e psicoldgica (1880,
p-06). Para Schopenhauer a inexisténcia do grito de Laocoonte, diz respeito aos
limites representativos da escultura, que ndo poderia reproduzir semelhante ato sem
prejudicar o efeito estético sobre o expectador, bem como a obra no todo, porque
atingiria diretamente a beleza. O caminho proposto pelo filésofo, que converge com
Winckelmann, é que o estatudrio, em vez de recorrer ao grito para expressar aimensa
dor do sacerdote, deve trabalhar todas as outras expressdes de dor, assim atingiria o
efeito preciso, sem afetar a obra, sem prejudicar a esséncia da escultura.

Na pintura, a manifestagao do caréter, diz respeito a sua exposi¢do nao somente
presa a forma, mas pelas a¢cdes e modifica¢Oes subjetivas (querer e conhecer), visiveis
nos semblantes e gestos (SCHOPENHAUER, 2005, p.306). Uma agao pode ter dois
tipos de significacdo, uma externa e outra interna: a primeira sdo as consequéncias
propriamente no mundo efetivo, submetido ao principio de razao, dominio da histéria;
a segunda consiste no desvelar da Ideia de humanidade a partir da acdo, em situagdes
que propiciam a manifestagao de seu carater, algo muito valoroso para a arte. Desse
modo, a pintura histdrica ao apresentar grandes acontecimentos, se importa menos
em delinear detalhes e circunstancias, e mais em revelar naquele momento, com
aqueles atores, naquele contexto, o universal, que pode ser reconhecido para além
do singularmente dado.

Nessas duas artes, em relagdo aos problemas de expressao, um recorrente € o
da imitacdo e da alegoria, pois que misturam dominios, o técnico e o intuitivo, que
afastam da apreensdo das esséncias. Alguns pensam que se na natureza a beleza
humana, reflexo da espécie, é tao bem exposta, porque imitd-la ndo seria o melhor
caminho? Imitar é uma atividade técnica, que exige o concurso dos conceitos
(SCHOPENHAUER, 2005, pp.296-297). Por outro lado, o processo de objetivagdo em
meio a luta entre as Ideias, sempre guarda lacunas, por mais que a natureza consiga
expor a beleza humana, isso ndo ocorre de forma universal, tampouco em todos os
casos. Eis que o génio, a partir do uso da imaginagao, podera expressar algo que
nao estava dado, algo impossivel para quem apenas imite, porque corre o risco de
reproduzir aquilo que nao represente o belo real. Por sua vez, a alegoria também
é do dominio conceitual (SCHOPENHAUER, 2005, p.314), ndo é intuitiva, provém
de uma acao deliberada, manifestando “algo outro que o exposto nela”. Nas artes
plésticas sao considerados “hierdglifos”, que exigem sobretudo interpretagao e se
distanciam da intuigao.

A poesia. Todos os graus de objetividade da Vontade podem ser expostos pela
poesia, precisamente pelo material por ela utilizado, os conceitos (SCHOPENHAUER,
2005, p.321), entretanto, preferencialmente ela manifesta a Ideia de humanidade em
estado de depuragdo muito maior do que as artes pldsticas. Nao obstante, como é
possivel que a poesia se utilize do conceito? Afinal, ele é produto da razdo, e como
foi dito anteriormente, na atividade genial a cogni¢do humana nao segue seu curso
natural; ap6s as intuigdes, formadas no entendimento, viria a formacao dos conceitos,
o que nao deve acontecer no momento da criagao artistica. Junta-se a isso, o fato da
poesia trabalhar com a linguagem, resultado também da atividade da razao, ligada
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intimamente aos conceitos, seus pressupostos. O risco da queda em contradi¢ao pode
parecer eminente, entretanto, nao é o que ocorre, ao contrario, é realizada uma saida
do conceito em direcdo a intuicdo, no qual a fantasia daquele que frui tem papel
preponderante. E assim que ocorre uma inversao do sentido da alegoria: se nas artes
plasticas ela é negativa; na arte poética, € muito positiva.

A comunicagdo s6 pode se dar por meio de conceitos abstratos, contudo, a
forma como eles sdao apresentados difere do simples funcionamento da linguagem.
Os conceitos pretendem levar o ouvinte a uma intui¢do, engendrada no momento
em que a universalidade € revista, na combinacdo de conceitos, tal como o quimico
combinas elemento. Essa combinacao ativa a imaginagdo, que forma uma imagem,
uma representacao intuitiva, entdo abre caminho para a Ideia. Ora, isso é possivel,
porque a imaginagao tem a capacidade de lidar com intui¢des, sem que o objeto
esteja ali dado: seu produto, as imagens, possuem um potencial de expansio. E o
mesmo principio que permite ao génio ver no objeto particular aquilo que a natureza
queria manifestar, mas devido ao combate entre as Ideias, ndo se efetivou. O ritmo e
arima vém ao encalco da agdo das palavras, o que as leva a outro plano de atividade
(SCHOPENHAUER, 2005, p.322), segundo os efeitos produzidos por esses dois
elementos: 1) é cativada a aten¢do do ouvinte; 2) ocorre certa concordancia cega com
o que é apresentado, o que significa uma anterioridade aos juizos, capaz de gerar
certo poder de convencimento.

Por mais que as palavras se liguem intimamente aos conceitos, conhecimento
abstrato, a producdo dos sons na poesia, é uma criagao exclusivamente intuitiva,
com alto potencial de afetacdo. Por essa presenca dos sons, a can¢dao nao é de
dominio da misica, e sim da arte poética. Sua esséncia diz respeito a um movimento
simultaneo de preenchimento da consciéncia pelo sujeito do querer, contraposto a
visao da natureza ao seu redor que o leva ao estado de puro sujeito. Isso cria um
contraste entre um querer nunca satisfeito e a calma da natureza. Para Schopenhauer,
a sensagao desse contraste é o que se exprime em toda cangado e constitui o estado
lirico (SCHOPENHAUER, 2005, p.329).

Cada um dos graus da escala das artes é definido em razdo dos graus de objetividade
da Vontade que representam. A poesia é superior as artes plastica, pois consegue
expor de forma mais adequada a Ideia de homem, na medida em que apresenta sua
individualidade, auxiliada pelo uso que realiza da imaginacao, ampliando seus limites
expressivos. Além disso, outro aspecto corrobora a posigao ocupada por esta arte, tao
proxima da musica, o nivel mais alto da escala, é o seu apogeu, “tanto no que se refere
a grandeza do seu efeito quanto a dificuldade da sua realizagdo” (SCHOPENHAUER,
2005, p.333), a saber, a tragédia. Trata-se de mostrar o sofrimento inerente a vida,
relativo ao conflito da Vontade consigo mesma, presente em seu grau mais elevado
de objetividade. Este tema também abre caminho para o elo final da espiral de
Philonenko, em sua interpretacdo da obra de Schopenhauer: a metafisica da ética.
Cabe ressaltar, que esse conflito se torna visivel no sofrimento da humanidade, em
suas desditas, que na perspectiva do puro sujeito do conhecimento, pode ser vencido
na superagao do principio de razado, surgindo entdo como rentincia da Vontade de
vida, o caminho da santidade e do asceta®. Segundo o ponto de vista da tragédia, é
o momento em que as personagens, ap6s sofrimento atroz, entendem a sua situacao,
abrem mao do que tanto lutaram, daquilo que até o momento dariam suas vidas
ou mesmo morreriam, para serem “purificados pelo sofrimento”. A forma geral das
tragédias é a apresentagdo de uma grande infelicidade, sendo dada pelo poeta de
trés formas (SCHOPENHAUER, 2005, pp.334-335): 1) mediante uma maldade fora
do comum, exemplificados em Ricardo III de Shakespeare, por exemplo; 2) A agao

* Sobre as aproximagdes entre a figura do asceta e a do génio, assim como as relagdes do terceiro e do quarto
livro do Mundo, consultar o trabalho de Quaresma (2011).
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do acaso e do erro, um destino cego, conforme é visto em Edipo Rei de Séfocles;
3) A conjuntura das situagdes e o cardter dos personagens, no qual cada um deles é
compelido a tramar grandes desgracas, sao os elementos da composi¢ao obrando
em conjunto para a producado de infelicidade, a obra Clavigo de Goethe seria um
modelo para esta forma.

Em suma, quando cada arte é considerada na filosofia schopenhaueriana, segundo
ametafisica do belo, menos importam técnicas, por isso toda descri¢do se preocupava
em mostrar de que forma cada arte comunicava as Ideias. De modo que a Vontade se
objetiva em graus, as artes foram situadas na medida em que apresentam os graus
mais baixos ou mais altos, relativos aos limites da expressao. F assim que a arquitetura
esta nabase, por lidar com as forcas da natureza; as artes plésticas (escultura e pintura
histérica) estao acima, pois aduzem a Ideia de humanidade, porém com restrigdes; a
poesia tem os limites mais extensos que as artes plasticas, assim apresenta com maior
completude a Ideia de humanidade, observado ainda o fato de expor a tragédia, algo
muito complexo, relativo ao conflito da Vontade consigo mesma. Nao obstante, este
que entendemos ser o primeiro modelo em torno da criagao artistica, nao se aplica no
ambito da musica, mais que isso é estabelecida uma nova configuragao. A principio,
poderia emergir enquanto dois modelos excludentes, porém pretendemos vé-los
como complementares. O primeiro consiste no uso de linguagens para comunicar a
esséncia do fendmeno, as Ideias; o segundo, ao contrario, é ele mesmo comunicagao, e
justamente por isso, traz a tona a prépria coisa em si. Amuisica é algo completamente
diferente, ocupa o lugar mais alto na escala das artes, nao pelo que ela expde, mas
por sua propria esséncia: ela é uma via de superacao.

O segundo modelo: além da Ideia e do puro sujeito do
conhecimento

Em torno do primeiro modelo, toda a argumentacado pretendia mostrar a identidade
entre o génio e o puro sujeito do conhecimento, enquanto fator fundamental para a
arte. O afastamento do corpo, também significava distanciamento de toda relacao
e interesse, e assim abriria caminho para o em si do mundo, as Ideias platonicas.
Do ponto de vista da representacdo, sua forma geral, ser-objeto-para-um-sujeito, nao
pode ser aplicada a Vontade, interpretada como a coisa em si kantiana. Por outro
lado, as Ideias sdo cognosciveis, porque representaveis, desde que o conhecimento
esteja fora dos dominios do principio de razao suficiente. A contemplagao pura,
exclusivamente intuitiva, é capaz de atingir as Ideias, que depois sao manifestadas nas
diversas linguagens da arte, arquitetura, artes plésticas, poesia e musica. No entanto,
a partir da escala das artes, acompanhado a argumentagao do fil6sofo alemao,
ocorre uma cisdo, visto que a musica recebe um lugar totalmente diferente na obra.
Entado, nao é mais exato dizer que ela ¢ uma das linguagens que o artista utiliza para
expressar a Ideia apreendida. O motivo de semelhante impedimento estd na prépria
esséncia da musica, que ndo manifesta uma Ideia, porém a prépria Vontade, e isto
tem consequéncias importantes para tudo o que este trabalho tentou fundamentar.

Em primeiro lugar, € preciso pensar que ao dizer que existe algo que lida diretamente
com a Vontade, os limites estabelecidos para o conhecimento da representagao
sdo rompidos: a coisa em si kantiana, torna-se, em certo sentido, cognoscivel.
Em segundo lugar, no que diz respeito a Ideia, seu correlato subjetivo era o puro
sujeito do conhecimento, ndo obstante, conforme defende Barbosa (2001, p. 127), esse
conceito ndo se aplica mais aqui, mesmo que a musica possa ser entendida como
analoga a Ideia. Por ser Vontade objetivada, ela é uma linguagem direta, ndo exige a
presenca de um sujeito. As Ideias dele prescindiam, porque as contemplava e entao
as comunicava, porém, a musica é ela mesma comunicacao. Essa arte chega a nivel
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tamanho de expressividade, que é comparada ao préprio mundo, enquanto cépia
e objetividade da coisa em si. Os comentadores Barbosa (2001, p.131) e Philonenko
(1999, p.169), a partir da assertiva de Schopenhauer, ao dizer que além do mundo
ser entendido como Vontade corporificada também é a propria musica corporificada
(SCHOPENHAUER, 2005, p.345), ndo relutam em indicar a possivel mudanga no
titulo da obra magna do filésofo, dada a importancia que essa arte possui. Desse
modo, o nome poderia ser O mundo como miisica e como representagio.

Apesar do puro sujeito ndo ter o mesmo lugar nesta arte, é ainda a musica obra
do génio, no entanto, enquanto compositor, sua agao no processo nao é central, como
seria na poesia, a apreensdo da esséncia € realizada como se ele fosse um sondmbulo
(SCHOPENHAUER, 2005, p.342). O modo de apreensdo da musica, reconsidera
a atuagao da proépria cognigao humana, segundo Barbosa, o papel que exercia o
puro sujeito, agora € exercido pela imaginacao (2001, p.127). Ela transforma o que
é ouvido, objeto dos sentidos, em imagens “fazendo as vezes do puro sujeito do
conhecimento, e permite a fruicao abstrata das paixdes as mais variadas, sem que a
vontade seja atingida”. Ou seja, aquele afastamento do corpo, logo da vontade, tao
necessario para a arte, é dado nos termos da criacdo de imagens. Na compreensao
de Ruyssen, esse processo também pode ser explicado, devido ao fato da musica
nao possuir forma alguma. Ela estaria integralmente albergada no sentido interno,
o tempo, engendrando um processo de identificagdo da melodia com os préprios
movimentos da vida do sujeito (1909, pp. 337-338), isso causaria um isolamento do
mundo, por um aprofundamento na prépria consciéncia. Nesse sentido, o perder-se
nao mais esta na intui¢do de um objeto, e sim naquilo que carrega a imagem criada
a partir da musica ouvida: ndo existe a participagdo ativa do entendimento, pois que
ndo existe nem o espaco, nem a causalidade, tampouco a intuigdo. Desse modo, a
figura do compositor limitaria os termos da identidade entre o génio e o puro sujeito
que conhece; na musica emergiria a imaginacao em seu lugar.

A abordagem sobre a musica indica uma reconsideracgdo sobre o préprio sentido
da arte, afinal se ela foi entendida até agora como o modo de conhecimento que tinha
por objeto as Ideias. Em sua nova configuracgdo, segundo a linguagem direta da coisa
em si, seria mais exato dizer que ela ¢ um modo de conhecimento que tem por objeto
as Ideias e a musica. A simples distingao entre as linguagens, de um lado aquelas que
comunicam Ideias, de outro a musica, comunicagao por si mesma, marcaria de forma
mais nitida a esséncia superior desta. Entretanto, poderia ser possivel questionar por
que, antes do advento da musica como arte das artes, ela sempre era contabilizada
junto as outras, ou ainda por que ndo é realizado, por parte do autor, esse destaque
anteriormente na argumentacdo ou mesmo no titulo do terceiro livro do Mundo?
Em hipétese, a musica seria a transicdo de um elo para outro na espiral proposta
por Philonenko, a saida da metafisica do belo para a da ética, no qual aparecem, de
forma integral, os conceitos de Vontade de vida, de sua afirmagao e negagao e de sua
autocontemplacao. O fato dela ndo reproduzir uma Ideia, porém a prépria Vontade,
abre caminho para aqueles conceitos que lidam diretamente com a coisa em si, com
a propria possibilidade de seu conhecimento, abordados no quarto livro. Nao seria
conveniente antecipé-la: se o que até entdo era falado ainda respeitava a forma geral
da representagdo, somente com a escala das artes ela deveria aparecer na plenitude
de seu conceito, passagem para a autocontemplacao da Vontade.

Em relagdo ao primeiro modelo, observamos um processo de cisdo: de um lado,
temos a necessidade do puro sujeito do conhecimento desfeita, assim como a atividade
de um dos pilares da genialidade minimizada, a da faculdade do entendimento que
fornece a intuicdo. Na perspectiva do artista, ao contrdrio do exposto na escala das
artes, sua atuagao ativa na comunicagao das Ideias é convertida em um processo que
aparenta automatismo, por meio da analogia do compositor ao sonambulo. Contudo,
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é importante notar que o outro pilar da genialidade sobressai. A imaginagdo torna-se
o centro da atividade criativa, com o engendramento de imagens.

Apesar da cisdo entre os dois modelos de criagao artistica, compreendemos
que ndo existe uma separacdo absoluta. Na verdade, devemos também olhar esse
processo sob o prisma da espiral de Philonenko, seja na apreensao de O Mundo
como um todo, seja em relagdo apenas ao terceiro livro, a metafisica do belo. Ora,
as primeiras linguagens apresentadas tinham um dominio e um sistema diferente:
diziam respeito as Ideias e as comunicavam; a esséncia da musica é completamente
outra. Cada um dos modelos se aplica a um nivel de leitura do real: o primeiro, é o da
representacdo fora do limite do principio de razdo; o segundo, um verdadeiro salto
rumo ao conhecimento da coisa em si, com determinados limites, em circunstancias
bem restritas. A cognicdo humana € incapaz de intuir a coisa em si, porém, o fato da
musica ser ela mesma comunicagao, permite a apreensao do sujeito, desde que haja
uma restruturagao da atividade das faculdades; por isso, o lugar de destaque que a
imaginagao recebe. Em um caso, entendimento e imaginacao, pilares da genialidade,
trabalham juntos, com leve prevaléncia do primeiro; em outro, a faculdade das
imagens sobressai completamente. Por fim, a musica pode ser vista como a conexao
entre a metafisica do belo e aquilo que Philonenko chamou de “fenomenologia da
vida ética”, os graus superiores da espiral, no qual saird de cena o génio, para a
atuacdo do asceta e do santo. Se compreendermos esse caminho de forma ascendente,
entdo o segundo modelo de criagdao, também pode ser visto como um caminho de
redencdo, que levard a outros estados, até o seu apogeu, o momento em que a Vontade
contempla a si mesma.
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