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Hegel se refere a arte como uma ciéncia e, ndo obstante a isso, propde uma filosofia
da arte. Certamente os motivos estabelecidos nas Ligdes sobre a Estética revelam a
inadequagado do termo estética ao designar o conceito apenas como ciéncia dos sentidos,
da sensacdo e da percepgdo, traduzidos pela derivacdao dos termos aisthanesthai e
aisthesis. Nota-se também a inadequacao do termo kallistica, que deriva do termo
grego kallos, traduzido por “belo”, pois se refere tdo somente ao belo na arte, mas
nao da beleza em geral.

Aalternativa é propor uma ciéncia que pensasse tanto a arte quanto o espirito, uma
filosofia da arte ou mais precisamente filosofia da bela arte, que nao apenas compreende
o desmembramento do espirito na efetividade como arte, mas também que vislumbra
seus conceitos.

Apartir dessa denominacao, identificamos duas questdes, as quais o presente texto
procura responder: quais as razdes de Hegel para posicionar a arte como primeiro
momento do “Espirito Absoluto” e como se dao as relacdes entre arte e religido,
e entre arte e filosofia? E preciso ndo perder de vista que nio se trata apenas da
sensibilidade desprovida de consciéncia de si, mas, sobretudo, da retomada nessa
sensibilidade que efetiva o espirito absoluto.

O texto do presente trabalho esta estruturado conforme foram identificados os
temas que aqui sao desenrolados em fungao de algumas problematicas: oposi¢ao
entre natureza e espirito, belo, liberdade e, por fim, a posi¢do da arte frente a religiao
e a filosofia.

Apreensao da natureza pelo espirito: momento da
consciéncia em si e para si

De acordo com Hegel, a beleza nao pode ser tomada como abstragao do entendimento,
mas um conceito em si mesmo do concreto e absoluto, isto é, a efetividade da ideia,
na medida em que é saber verdadeiro. Noutro sentido, trata-se da ideia absoluta em
sua aparicdo adequada a ela mesma. O que estd em jogo € a tese filosdfica de que
o verdadeiro é conceituavel, ja que seu fundamento é justamente a ideia, e essa é a
exigéncia para que possamos conhecer filosoficamente sobre a arte, mais precisamente
a bela arte.

Ha duas implica¢des nessa afirmagao: a primeira é que o conceito nao é a mesma
coisa que espirito absoluto, ja que aquele é determinado por este; a segunda e nao
menos importante é que Hegel utiliza duas terminag¢des equivalentes, a saber, ideia
e absoluto. O conceito pode ser compreendido como a determinidade verdadeira,
abstrata e unilateral da representagdo ou do pensamento, portanto ele é posto no
objeto, enquanto que o espirito absoluto é a ideia que determina o verdadeiro.

Essas defini¢des iniciais abrem margem para discutirmos a oposi¢do entre Espirito
e Natureza, ou de outro modo, finitude e infinitude. As duas concepgdes sao essenciais
na mesma medida, mas € a relagdo que as difere, visto que a natureza se mantém na
posicdo de ter sido posta pelo espirito absoluto, j& que este é propriamente o saber.
Em todo caso, por se tratar de uma atividade absoluta, o espirito distingue outro de
si, que € a propria natureza e traz em si a ideia. A verdade da Natureza é o espirito
como idealidade e negatividade, as quais constituem o conceito de subjetividade
do espirito.

A limitagao ou a finitude do espirito encontra-se justamente no momento em
que estd em relacdo com sua existéncia como saber e vontade, enquanto subjetivo,
isto é, enquanto o sujeito nao é objetivado. Mas ao apreender a prépria finitude,
conquista sua infinitude. Trata-se aqui propriamente do espirito absoluto, pois se
efetiva como negatividade absoluta, j4 que coloca sua finitude em si mesmo e a
supera, tornando-se para si mesmo. Em linhas gerais, hd uma unificagdo, dada na
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apreensao das consequéncias singulares finitas, isto é, a superagao da finitude, de
modo que realiza o espirito absoluto num saber de si mesmo ou a consciéncia de si
(em si e para si) e, no sentido mais amplo, alcanga a natureza.

Determinacao do conceito de belo artistico ou bela arte

A determinacdo do conceito de bela arte observa Hegel, tem seu fundamento na
ideia ou no espirito que € saber em si e para si, tornando-se absoluto. O processo
explicita o momento da consciéncia-de-si ao enfatizar a apreensao da natureza pelo
espirito, mostrando que o conceito de natureza é determinado pela ideia. Mesmo
que os objetos da arte ndo sejam naturais, o modo de produzi-los é natural, e isso se
deve a apreensdo da natureza pelo espirito.

Tal proposicao aproxima Hegel da Critica da Faculdade do Juizo de Kant, porém os
conhecimentos em ambos sao diferentes. A bela arte em Kant é produzida pelo génio
sem, contudo, estabelecer nenhuma determinagao, ja Hegel vai além da auséncia de
determinacdo de modo que, para a arte conferir o estatuto de bela, é necessério a
exposicdo da verdade presente no espirito absoluto. Destarte, Kant enfatiza que “[...]
a natureza era bela se a0 mesmo tempo parecia ser arte e, a arte s6 é bela se temos
consciéncia que € arte e que parece ser natureza [...]” (KANT, 1995, p. 152).

Aarte enquanto aparéncia de natureza é o ponto de aproximacao referido acima entre
Kant e Hegel. Todavia, é necessario ter em vista que para Hegel o espirito apreende a
natureza e transforma a oposigao em reconciliacao, de modo que transfigura o natural
na arte, consistindo em determinacdo da beleza. Assim, é necessario nos orientarmos
para as determinagdes do belo artistico, as quais podemos dizer que pertencem a
esfera da ideia, sem permanecer preso a conhecimentos e fatos do espirito enquanto
finito. A énfase é que o campo da bela arte coincide com o campo do espirito absoluto
e essa determinacdo posiciona a arte ao lado da religido e da filosofia.

Esse posicionamento ocorre na ocasidao em que Hegel defende a superioridade
do belo artistico sobre o belo natural, pois a natureza é determinada pelo espirito,
conforme vimos acima. Essa superagdo é caracterizada por posicionar a arte no ambito
da ideia, de modo a considerar o belo como representacao artistica (Darstellung) do
espirito na arte, que se apresenta. Uma das coisas que atesta a beleza numa obra de
arte é justamente a representagao que se distingue da mera expressao, identificada,
sobretudo, como forma e também um conjunto de regras e normas, que em geral teria
a fungao apenas imitativa das sensagdes. Uma expressao artistica pode nao conter o
contetdo do espirito, que é o verdadeiro, e ndo ser considerada bela.

As observagoes desenvolvidas por Hegel nos Cursos de Estética, mesmo atentas
a esse critério, apontam para a necessidade de pensar o conceito de belo artistico,
pois ja sabemos que suas determinagdes sdo dadas no espirito. Mas seu conceito
apresenta algumas exigéncias: a primeira é que se configura por um contetido,
uma finalidade e um significado; a segunda faz referéncia a expressao, isto €, ao
fendmeno e a realidade deste contetido. A representacao artistica (Darstellung) ocorre
na conjuncdo entre contetido e expressao, cujo o exterior e o particular aparecem
como manifestacao do interior.

Todavia, essas exigéncias a principio teleolégicas, conduzem a investigagao para
o ambito pratico, sobretudo porque Hegel, ao estabelecer os conceitos de contetido
e significado como se referindo ao que é em si mesmo simples, afasta num primeiro
momento e reconcilia num segundo momento, abstra¢do e concreto. Por abstracao
podemos entender, segundo o préprio Hegel, como a simplicidade correspondente
ao tema proposto na arte, o qual constitui o fundamento da execugao, ja o concreto
é uma espécie de extensdo da abstracdo caracterizada pela execugdo. O processo

Em curso, v. 2, 2015

Danilo Franco Maimone

Em
curso



Algumas consideracdes sobre a posicao da arte nos Cursos de Estética de Hegel

Em
curso

se desenrola da seguinte maneira: o significado abstrato considerado apenas como
contetido tem em si mesmo a determinagao de chegar a execugao e se tornar concreto.

Essa determinacao introduzida pelo espirito faz essencialmente que surja um dever
que, inicialmente, identifica uma necessidade ndo satisfeita e uma insuficiéncia do
sujeito, a qual tem a aspira¢do de superar-se e caminhar para a satisfacao. Esse dever
é a tensao que estd no meio da necessidade e da satisfacdo tensdo que se supera
quando o contetddo, primeiramente subjetivo se coloca e, logo ap6s, a exigéncia em
objetivar o subjetivo, noutro sentido, tornar-se universal. “O mundo dos nossos
fins e interesses espirituais repousa nessa objetivagdo para encontrar satisfagao.”
(HEGEL, 2001, p. 111).

Conteudo supremo do espirito absoluto

A realidade efetiva pode ser compreendida como a resultante do processo de
transformagdo e ndo um dado imutével, isto é, trata-se do préprio movimento das
coisas tomadas em seu devir. O movimento se constitui por unidades dos diferentes
momentos?, em que cada um é a negacao do precedente; dessa maneira, é necessario
pensar a unidade e a identidade da origem e do fim.

Trata-se de pensar ainda nesse processo a objetivacao do ser que sai de si,
torna-se para si, para retornar a si, isto €, chegar a si pela mediagao do que nao € si,
estabelecendo a consciéncia-em-si e para si através da negacao ou do movimento
dialético. Esse processo referido é préprio do que Hegel chama de sujeito e opoe a
substincia, categoria metafisica que designa, ao contrario, a imutabilidade eterna.
Desse modo, a identidade do verdadeiro, do racional e do real podem ser categorias
que exprimem a unidade do Espirito em seu devir efetivo.

Segundo Gérard Bras (1990, p. 20), o espirito em si e para si realiza o seu mundo
e, a partir de si mesmo, torna-se efetivo e livre porque se relaciona consigo mesmo.
A liberdade deve ser compreendida como a determinagao suprema do espirito, de
modo que se trata de uma capacidade pela qual o subjetivo é capaz de abranger em
si mesmo.

Essa nocdo permite desmembrar sua constitui¢do, inicialmente dada no aspecto
formal, cujo sujeito nada tem de estranho?, desprovido de fronteiras e limites. O sujeito
nesse ponto estd reconciliado com o mundo, isto é, as contradi¢des e as contraposi¢des
estao solucionadas ou ao menos adormecidas.

De modo preliminar, na medida em que a liberdade é subjetiva e ndo executada, se
coloca perante o sujeito a nao liberdade, que pode ser compreendida como aquilo que
€ objetivo enquanto necessidade natural e, imediatamente, essa contraposicao deve
ser reconciliada. Ainda na esfera da subjetividade, Hegel mostra que, por um lado, a
liberdade é em si mesmo universal e autdbnoma, cujo contetido € a racionalidade, mas
por outro lado, trata-se dos impulsos dos homens (paixdes, sentimentos, inclinagdes),
tudo o que o coragao concreto do homem contém em si mesmo.

Todavia é importante ressaltar que o homem aspira satisfagao e liberdade no saber
(espirito) e na vontade. O impulso do desejo de saber decorre da superacao da relacao
de nao liberdade e de se apropriar do mundo na representacdo e no pensamento.

2 A nogdo de momento, segundo o professor Gérard Bras ndo se refere a uma disposigéo temporal, mas ao
sentido que dao os fisicos quando falam de um momento de uma forga em relagdo a um ponto, conceito este
que permite determinar o movimento de um mecanismo simples (BRAS, 1990, p. 20).

% O termo estranhamento ¢ elucidado por Gérard Bras como alienagio (Ibidem, p. 11). Segundo Hegel, esse
estranhamento é a atividade da consciéncia que, saindo de si mesma para se fazer outra, isto €, uma realidade
objetiva, produz algo que se desprende dela e Ihe opde. Essa nogao é fortuita para compreendermos a efetividade
do espirito na arte, determinado pela liberdade.
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Esse momento de apropriagao se esclarece na arte e disso resulta a convergéncia
entre arte e filosofia.

Mesmo sob esse registro da superacao e da apropriacao, o contetido da liberdade
ainda permanece limitado e mantém o aspecto de finitude. Hegel recorre ao argumento
mundano para mostrar as razoes, ao considerar que a vida do Estado, cuja liberdade
na acao parte do fato de que a razdo da vontade encontra efetividade. O argumento
constitui novamente unilateralidade e abstracdo, pois se trata apenas da liberdade
racional da vontade que na vida no Estado se explicita.

Hegel enfatiza essa perspectiva do Estado tinica e exclusivamente para explicar
que o homem, de modo geral, busca satisfacdo no mundo, o que esclarece de modo
livre a oposigao sujeito e objeto. Essa oposigao é de tal modo a exigéncia ou o dever
de objetivar-se e, assim, alcancgar a satisfacao.

Os direitos e deveres ndo sao suficientes, sendo meramente aspectos finitos.
O ser humano procura uma verdade mais elevada, em que as contradicoes e as
contraposic¢des da finitude podem encontrar sua solucao e a liberdade sua completa
satisfacao. Apreender esse conceito da verdade é tarefa da filosofia, que penetra nas
determinagdes que se contradizem, conhecendo-as segundo seus conceitos (como
nao sendo absolutas em sua unilateralidade).

Nesse caso, a arte para se tornar bela deve representar essa verdade mais elevada
que a filosofia alcanca e repousa no ambito da liberdade. A filosofia certamente
conhece o conceito que, segundo Hegel, “é pensamento conceitual”, portanto,
verdadeiro. Entretanto é preciso observar que conceito e verdade em si sdo coisas
diferentes, simplesmente pela unilateralidade que o conceito traz consigo e pela sua
determinidade, dada pela ideia.

Se vislumbrarmos a efetividade finita, cujo espirito ainda nao determinou a
natureza, a verdade aparece como uma separacao daquilo que, segundo sua verdade,
éinseparavel. Ilustremos com o seguinte exemplo: o sujeito humano finito e a natureza
organica que o envolve. Ja o conceito contém esses aspectos, mas aparecem de modo
reconciliados. Interessa saber se o conceito, em conformidade com sua verdade,
também sera efetivo nessa unidade e se as contraposi¢des ndo persistem umas com as
outras, mas apenas valham como momentos ideais, reconciliados numa livre sintonia.

Variacoes do espirito absoluto

A elaboracao hegeliana do conceito de arte, essencialmente, visou reconciliar
a razao e a sensibilidade, ndo numa sintese, mas na ideia determinada ndo por si
mesma, mas por seu conteido concreto, isto €, a liberdade. Também reconciliou os
saberes empiricos da arte com a definicdo de um ideal de belo, que ndo esta separado
das obras de arte. A arte, de modo geral, forma uma unidade que carrega consigo a
verdade mais elevada, prépria do espirito absoluto e determinada pela liberdade, a
qual encontra plena satisfacao.

O filésofo francés Charles Bérnard observa que Hegel (2003) recorre a alguns
exemplos como a poesia de Homero, as tragédias de Séfocles, as comédias de
Aristéfanes, as catedrais goéticas, os dramas de Shakespeare, as pinturas de Rafael,
entre outros, com a finalidade de articular al6gica do conceito da arte, cuja verdade é
relativa aos aspectos particular, singular e universal®. Sobre esses aspectos é importante
ressaltar que nao estdo desvinculados da liberdade que constitui a ideia, assim como
caracterizam as expressoes do espirito absoluto nos objetos artisticos.

* Particular, singular e universal sdo aspectos estabelecidos por Hegel na introdugao dos Cursos de Estética, os
quais podem ser denominados como modelos necessarios para uma teoria poética dos géneros da arte (HEGEL,
2001).
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Aarte, para Hegel, é caracterizada como o primeiro momento do espirito absoluto.
Segundo Gerd Bornhein (1994, p. 130), a razao tnica para estabelecer essa posigao
inferior a religido e a filosofia estd no modo deficiente de a arte se relacionar com o
ideal, em funcao de sua ligacdo ao sensivel. A verdade teria um sentido de corregao,
pois necessariamente adequa a representagao ao objeto artistico. Noutro sentido,
estabelece concordancia entre objeto e o conceito de ideia.

O verdadeiro na medida em que € objeto absoluto da consciéncia, em concordancia
com o sensivel ou na arte, faz com que ela pertenca a dimensao absoluta do espirito
e, nesse sentido, encontra-se no mesmo terreno que a religido e a filosofia, mas
diferentemente da religido, a beleza carrega em si a ideia que é representada nos
objetos artisticos.

Desse modo, existem trés dimensdes do espirito absoluto que sdo apenas
diferenciados segundo suas Formas, sob as quais trazem a consciéncia seu objeto, isto
é, 0 espirito absoluto: arte, religido e filosofia. Segundo Hegel, as diferencas dessas
Formas encontram-se no proprio espirito. A explicagao oferecida pelo filésofo nos
conduz a formas de apreensao da finitude, na sua essencialidade; de outro modo,
podemos dizer que apreende a si mesma naquilo que é essencial de si e com isso
vem a ser absoluta.

Aarte é o primeiro momento do espirito porque sua forma de apreensao é imediata,
por isso sensivel, um saber na Forma (Form) e na Figura (Gestalt) do proprio sensivel
e objetivo, na qual o absoluto chega a intuigao e a sensacdo. O segundo momento do
espirito é a religido, cuja forma de apreensao esta na consciéncia que representa’, isto
é, na interioridade do sujeito; e o terceiro momento € a filosofia, em que a forma de
apreensao conceitual € a liberdade de pensamento do espirito absoluto.

Expressoes artisticas apresentam a consciéncia a verdade no modo de configuracao
sensivel. A dialética hegeliana pode ser observada sob esse primeiro ambito, pois o
espirito absoluto, ja na consciéncia em si e para si, se mostra de modo sensivel na
arte, estabelecendo negatividade naquilo que o precede, determinando realidade
efetiva. Portanto, a intui¢ao sensivel pertence a arte. Neste modo de aparigao ha um
sentido e um significado mais altos e profundos, sem tornar apreensivel, através do
meio sensivel, o conceito em sua universalidade, j& que, segundo Hegel, a esséncia
do belo é a unidade do conceito como fendmeno individual, que também contém a
producao artistica.

Desse modo, essa unidade que também se produz no elemento da representacao
artistica (Darstellung) também se exterioriza no elemento da expressdo sensivel,
especialmente na poesia, cuja exterioridade artistica é desprovida de matéria. A poesia
é tratada por Hegel como a arte mais “espiritualizada”, porque, além de ser destituida
de matéria, o espirito absoluto manifesta-se diretamente, portanto, contém a uniao
entre significado e sua configuracdo individual e assim cada contetido é apreendido
imediatamente e levado a representacao.

As ilustragoes hegelianas do processo de efetivacao do espirito absoluto através
da sensibilidade da arte parecem apontar para uma nova dificuldade, a qual sugere
um circulo que ultrapassa seus modos de apreensao e de exposi¢ao do absoluto,
pois a arte em si ainda possui um limite, a saber, o sensivel. Na andlise histérica e
sistemédtica-processual do problema do sensivel, Hegel observa que ha uma espécie
de antes e depois na arte, em que primeiramente ocorre representacao sensibilizante
dos aspectos divinos e, em seguida, a oposi¢ao ou a negacao desses aspectos. Por esse
motivo, precisamos compreender o segundo ambito, que € a religido.

5 A representagdo na religido ndo é a mesma da Darstellung ou representagdo artistica. Hegel estabelece que
sao representacdes distintas, pois a representagdo na religido refere-se a interioridade do sujeito, enquanto
que a Darstellung a representacio que se apresenta do espirito absoluto na arte. Por isso traduzimos o termo
“Darstellung” como apresentagao (Idem, 2002).
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Assim como a arte, a religido tem como forma de sua consciéncia a representagao,
na medida em que o absoluto esta transferido da objetividade da arte para a
interioridade do sujeito, de sorte que a subjetividade interior se torna o0 momento
principal. A devogdo ndo pertence a arte enquanto tal, mas depende dela para que
se interiorize como forma pura, mas nao suprema.

Hegel mostra que a religido se serve da arte para aproximar a verdade religiosa
da sensagdo ou para tornar plastica a fantasia. Isso pode ser observado nas artes
denominadas simbdlicas, por exemplo, a arquitetura que majestosamente criou seus
templos para que as divindades pudessem ocupa-los. O mesmo ocorre na escultura,
representada quase sempre por divindades, que ocupam os templos arquitetonicos,
como também dos poetas gregos que criaram seus deuses e deram o contetido
determinado da religido.

Esses exemplos figuram os modos como a arte atende os interesses religiosos, e
isso nao significa dizer que, na sua totalidade, a devogao religiosa seja o principal.
Esse modelo é visto historicamente, primeiro entre os gregos e depois no cristianismo,
mas em geral a arte expressa um saber mais elevado, a ideia. Isso indica que o conceito
de arte ndo deve estar vinculado ao conceito de religido, j& que as exigéncias dessa
ultima sao apenas atendidas pela primeira. Mas Hegel estabelece uma superioridade
da religido em fungdo de sua proximidade com o espirito absoluto ser maior que a
sensibilidade da arte, mas isso € questionavel, pela sua arbitrariedade. Teriamos que
considerar necessariamente a religiao e seu contetido.

O terceiro ambito e, sem divida, a forma mais pura do saber: a filosofia. Trata-se de
um livre pensar, cuja ciéncia leva o mesmo contetido (espirito absoluto) a consciéncia
por meio do pensamento sistematico, se apropria e apreende o que antes s6 é contetido
da sensacao (arte) ou representagdo subjetiva (religido).

Hegel aponta que na filosofia estao unidos os dois outros ambitos, a arte e a
religido. Por um lado, a objetividade da arte substituiu a sensibilidade exterior pela
forma suprema, isto é, o pensamento (Gedanken) e, por outro lado, a subjetividade
da religido que foi purificada na subjetividade do pensar (Denken). Pela expressao
Gedanken, compreendemos que se trata de pensamento objetivado e intuitivo, ja pela
expressao Denken, compreendemos como pensar ativo e subjetivo.

Essas duas Formas estao contidas na filosofia, mas o pensar se subdivide da
seguinte maneira: ha uma subjetividade mais interior e propria e também o verdadeiro
(Ideia), em que simultaneamente a universalidade é a mais objetiva e, apenas no
pensamento, pode apreender-se na Forma de si.

A relacdo entre arte e filosofia parece ser mais forte que a relagdo entre arte e
religido, embora Hegel nao considere esse sentido, pela proximidade ao absoluto. Arte
e filosofia se relacionam na ideia objetiva, cuja determinacao é a liberdade. A liberdade
ja ndo ocorre na religido, ja que Deus seria o contetido supremo. Essa contradigao
nao se resolve nos textos da Fenomenologia do Espirito, como também na Enciclopédia
das Ciéncias Filosdficas, cujo tema da arte aparece.

Disso decorre que Hegel nao tenha se dado conta do enfraquecimento da
relacdo arte e religido, justamente porque ocorre uma ruptura da universalidade
com a particularidade - aspectos que delineavam a arte do passado - as quais eram
representadas no elemento do divino. Essa ruptura conduziu a cultura de reflexao,
conforme Gerd Bornhein mostra apontando para a precedéncia, por exemplo, do
barroco em relagdo ao rococo e, cujo movimento reflexivo, ja era presente na época
de Hegel.

Entretanto, o problema da reflexdao aparece nos estudos sobre a poesia, ocasiao
em que Hegel vai tratar da expressao poética, a qual é constituida por signos.
O circulo das representagdes é expandido na medida em que se introduz a reflexao,
levando a poesia a alcangar uma posigao distinta da musica e, mais precisamente,
da dicgdo. A caracterizagao do problema conduz a expressao poética a distanciar-se
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da linguagem prosaica, a fim de se elevar a plenitude do espirito, a algo novo, capaz
de despertar o interesse.

Amencionada dissociagdo, como a problematizagdo da reflexao torna emblematico
o tema da morte da arte, inevitavelmente parte do processo dialético, mas que
no sentido concreto enseja novas expressoes, representacoes e reflexdes da arte®
(BORNHEIM, 1994, p. 132).

Assim, o aspecto de superioridade da religido sobre a arte seria apenas de ordem
metodoldgica, pelo fato de ndo se referir ao aspecto sensivel, mas de uma subjetividade
mais interior e prépria. Portanto, conclui-se que a arte atende tanto os interesses da
religido, quanto da filosofia, mas, sobretudo, aos interesses espirituais.

Correspondéncia: Danilo Franco Maimone. Universidade Federal de Sao Carlos — UFSCar, Rodovia Washington
Luis, Km 235, s/n, Jardim Guanabara, CEP 13565-905, Sao Carlos, SP, Brasil.
Conflito de interesses: Nenhum.

Todos os autores leram e aprovam a versao final submetida a revista Em curso.

¢ O tema da morte da arte refere-se a0 momento de dissolugio inevitével do processo dialético, o estabelecimento
da oposigao, i.e., a consciéncia em si e para si retorna a si por intermédio da negagdo do processo dialético que
na negatividade abre a possibilidade da arte se restabelecer de outra forma. Isso nao significa dizer que seja o
fim da arte em geral, mas apenas um movimento.
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