SENSIBILIDADE E DISCERNIMENTO EM DIDEROT'

David Ferreira Camargo 2
Universidade Federal de Sdo Carlos — Sdo Carlos — SP

Resumo

Destaca-se neste artigo a funcao do discernimento no Paradoxo sobre o Comediante
de Diderot. Com ajuda do comentdrio de Yvon Belaval, buscamos interpretar o
discernimento em funcionamento nos estudos de Mlle. Clairon, uma atriz de destaque
da Comedie Francaise no século XVIII. O Discernimento faz oposicdao a sensibilidade,
qualidade esta que seria 0 maior entrave para o bom desempenho do ator.
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Abstract

This paper emphazise the function of judgement in Diderot’s Paradoxe sur le Comedien.
We use the Belaval's commentary to interpret the functioning of judgement in Miss
Clairon’s practice, a well-known actress from Comédie Francaise in XVIII century. The
Judgement does opposition sensibility, a quality which would be the biggest obstacle to
good performance of the actors and actresses.
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A questdo da sensibilidade do ator € bastante acentuada no
Paradoxo do Comediante de Diderot. A sensibilidade é apresentada como
negativa para o bom desempenho [jeu] do grande comediante, o ator por
exceléncia. Ao mesmo tempo em que o filésofo rechaca a “sensibilidade” é
exaltado o “discernimento” [jugement]. Visamos aqui apresentar esses dois
conceitos como contrapostos; a sensibilidade, no ambito psicoldgico, e o
discernimento como faculdade intelectual; o primeiro como prejudicial ao

desempenho do ator, o segundo como necessario a boa atuagdo.

Mas o ponto importante, sobre o qual temos opinides
inteiramente opostas, vosso autor e eu, é a questdo das
qualidades principais de um grande comediante. Quanto a mim,
quero que tenha muito discernimento (jugement), acho
necessario que haja nesse homem um espectador frio e
tranquilo; exijo dele, por consequéncia, penetracdo e nenhuma
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sensibilidade, a arte de tudo imitar, ou, o que dd no mesmo,
uma igual aptid3o para toda espécie de caracteres e papéis.>

Essa célebre passagem extraida do Paradoxo sobre o Comediante
nos mostra as qualidades principais, ou fundamentais, que um grande
comediante deva ter segundo a opinidao do personagem denominado Primeiro.
Nosso interesse antes de tudo é apresentar as razoes pelas quais é preferivel o
discernimento, ou o julgamento, em detrimento a sensibilidade para a arte do
ator. Entretanto, é importante notar de inicio, que essas duas qualidades estdo
ligadas intimamente. E que o discernimento mesmo depende da sensibilidade,
por assim dizer, “ndo-desenvolvida”. Se o discernimento a primeira vista é a
comparacdo de duas ideias’, ou mesmo sua relacdo, essas ideias tém origem

na sensibilidade. De acordo com Belaval:

Porque esta qualidade [a sensibilidade], que a natureza nos da
0 germe, se sufoca ou se vivifica “pela idade, a experiéncia, a
reflexao”. A sensibilidade que se debate aqui consiste na
percepcao de relagdes — na condicao que esta percepcao nao
seja "um tecido de pequenas reminiscéncias”, mas nos torna
natural como uma segunda natureza. >

Podem-se interpretar dois modos de sensibilidade. De um lado, a
sensibilidade de primeira natureza que nos é “dada em germe”, nao cultivada.
De outro lado, a “sensibilidade” de segunda natureza, desenvolvida, quer pela
idade e experiéncia, quer pela reflexao, sendo essas as condicdes para o “muito
discernimento”. “Compete ao estudo dos grandes modelos, ao conhecimento do
coracdao humano, a pratica do mundo, ao trabalho assiduo, a experiéncia e ao
habito do teatro perfeicoar o dom da natureza”.® Dessa maneira, tem-se a
distincdo que iremos explorar a seguir, o ator por natureza e o ator imitador,

este Ultimo sendo o mais preferivel a representacdo teatral. Essa distingdo

3 DIDEROT, D. Paradoxo sobre o Comediante. Franklin de Matos (Trad) /7 Obras II. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2000, p. 32 (Doravante apenas “ Paradoxo”).

*BELAVAL, 1. L“esthétique sans paradoxe de Diderot. Gallimard: Paris, 1950. p. 245.
>BELAVAL, 1. L“esthétique sans paradoxe de Diderot, p. 149. « Car cette qualité, dont la nature
nous donne le germe, s“étouffe ou se vivifie, par I'dge, I"expérience, la réflexion”, La sensibilité
dont il s“agit ici consiste en la perception des rapports — @ condition que cette perception ne
soit pas un tissu de petites réminiscences”, mais nous devienne naturelle comme une seconde
nature (traducao nossa).

® DIDEROT, D. Paradoxo, p. 30.

79



David Ferreira Camargo

permite ainda nomear também esses dois tipos de atores como o grande
comediante’ e o ator mediocre.

Dito isso, € possivel propor um questdo inicial: por que o grande
comediante € mais apropriado a arte teatral e o que o qualifica ser melhor
imitador da natureza? Em primeiro lugar, a exigéncia de responder esta
questdo advém da prdpria definicdo da arte enquanto imitacao da natureza, ou
ainda, a distingcdo entre arte e realidade. Seria preciso ainda que nosso critério
de escolha fosse um critério de verossimilhanca. Uma vez que a arte dramatica
representa uma acao, e a arte do ator tem como fungao principal vivificar o
personagem e seu carater, concebido primeiramente pelo poeta: por que ndo
seria suficiente a apelagdo para a experiéncia comum com as pessoas para
poder compreender as consequéncias e completude de uma acdao? Dessa
maneira, seria suficiente em nossa busca apelar para observacao direta da
natureza, excluindo assim a necessidade ou a importancia da representacao
artistica. Se a arte apenas embeleza e busca os casos maravilhosos, seria mais
preferivel observar um fato maravilhoso na natureza que ir buscar no teatro,
onde as representaces sao apenas verossimeis. Assim, para tentar esclarecer a
importancia da representagao teatral € preciso ver de que maneira a arte ajuda

a compreender melhor a natureza. Vejamos mais um trecho do Paradoxo:

E verdade. Mas poderia esse espetaculo comparar-se ao que
resultaria de uma combinagao bem concebida, dessa harmonia
que o artista lhe infundiria quando o transportasse da praga a
cena ou a tela? Se pretendeis que sim, qual &, pois, replicarei
eu, essa tdo gabada magia da arte, se se reduz a estragar o
que a natureza bruta e um arranjo fortuito realizaram melhor
do que ela? Negais que se embeleza a natureza? Nunca
elogiastes uma mulher dizendo que era bela como uma Virgem
de Rafael? A vista de uma bela paisagem, ndo exclamaste que
era romanesca? Além disso, vos me falais de um instante fugaz
da natureza, e eu vos falo de uma obra de arte, projetada,
interligada, que tem seus progressos e sua duracao. ®

70 grande comediante é identificado com ator imitador. A grandeza é um atributo bastante
explorado por Diderot e aqui expressa amplitude do espirito do ator e sua capacidade e
expressar qualquer natureza de carater. A distingao entre ator e comediante é comentada por
Belaval. Segundo o comentador Diderot faz do comediante o ideal de ator, por ser mais raro e
ser a comédia mais dificil de representar do que os outros géneros, embora as teses do
Paradoxo ganham alcance a todos os géneros dramaticos. Beleval, 1. L“esthétigue sans
paradoxe de Diderot, p. 243, 244.

8 DIDEROT, D. Paradoxo, p. 41.
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A natureza bruta é caracterizada por Diderot como um “espetaculo
que se realiza em arranjo fortuito, ao passo que a arte lhe acrescenta uma
combinagao bem concebida, uma harmonia. A infusao do artista passa pela
experiéncia, que Ihe proporciona uma colecdo de modelos, a natureza mesma
da o espetaculo que se compara a representacao artistica. O espectador passa
a enxergar a natureza em relagado a suas impressdes, sejam elas por
experiéncia comum ou harmonizada pela representacdo do artista. Grosso
modo, aquilo que se passa na natureza deve estar em conformidade com as
nossas experiéncias para que possamos julgar verdadeira ou verossimil. Na arte
exige-se uma conformagdo de um arranjo harmonico. A arte dramatica ndo
busca a verdade na experiéncia, mas uma verdade hipotética em que seus
elementos estdao em relagao, ligados em uma unidade e harmonia.

Se a arte é imitacdo, se a arte do ator deve imitar caracteres e
papéis, os critérios de arte sdo aplicados a ele e a toda arte. O que &, pois, um
carater? Sdo tracos que marcam e distinguem uma determinada coisa. Ter
caracteristicas significa ter aqueles tragos que irdo determinar o que uma coisa
€. Mas nossa definicao cai naquele mesmo problema da verdade mencionado
acima, caimos num problema de significagdo. E também devemos verificar se
tais caracteristicas ou sdo de fato propriedade da coisa, ou apenas signos
superficiais que podem nos levar ao erro do que a coisa €, isto €, um falso
julgamento. Ao especular acerca do carater de uma pessoa que julgamos
conhecer, revelam-se as caracteristicas mais marcantes para indica-la. Quem é
Clairon, ou quem é Napoledo, ou quem ¢é Agripina? Nao se pode determinar o
que tais nomes nos indicam sem que possamos supor a existéncia e como eles
existem na nossa mente, pois, quem nao os conhece, quem nao tiver certa
experiéncia com eles, nem ao menos ouviu falar em tais personagens, nao
pode julgar o modo como eles existem. E pelo carater das acdes que se
acredita ser aquilo que uma pessoa ou uma personagem €. Mas como
determinar guem € Agripina, se nao podemos ter junto dela o convivio em
sociedade, ou naquilo que podemos chamar de natureza ou experiéncia? O que
se exige do fantasma imaginado por Clairon de Agripina € o0 mesmo que se
exige de uma pessoa de nossa convivéncia social atual e comum? Mas, tanto
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uma pessoa que conhecemos em nossa vida, tanto uma personagem da

historia ou da literatura tém caracteres. Cito Diderot:

Refleti um momento sobre o que se chama no teatro ser
verdadeiro. Serd mostrar as coisas como elas sdo na natureza?
De forma nenhuma. O verdadeiro neste sentido seria apenas o
comum. O que &, pois, o verdadeiro do palco? E a
conformidade das agOes, dos discursos, da figura, da voz, do
movimento, do gesto, com um modelo ideal imaginado pelo
poeta, e muitas vezes exagerado pelo comediante. Eis o
maravilhoso. Esse modelo nao influi somente no tom; modifica
até o passo, até a postura. Dai vem que o comediante na rua
ou na cena sao dois personagens tao diferentes, que mal se
consegue reconhecé-los. °

Assim, um modelo inventado pelo poeta pode ser denominado
Agripina. Pode ocorrer que uma atriz chamada Clairon desempenhe o papel de
Agripina. Ocorrem-se dois caminhos: (1) Ou Clairon continua sendo Clairon, e
adeus Agripina, perdendo-se na harmonia e unidade da cena teatral, pois o
cardter da atriz ndo estd conforme ao da personagem. (2) Ou Clairon é
Agripina, passando assim a uma transformagao, mantendo uma conformidade.
A primeira alternativa seria de uma coeréncia real com o carater de Clairon,
mas o que o poeta exige € que ela seja Agripina, por isso ndo esta em
conformidade harmodnica com a pega. A segunda alternativa é preferivel em
prol da arte. Desse segundo caminho segue-se um problema: Como é possivel
uma transformacao de Clairon em Agripina? Se ha essa transformacao, ou
como decorre, uma imitacao que Clairon faz de Agripina, a atriz se classifica
como grande comediante, se ndo ha imitagdo conforme a Agripina, ou ela é
apenas Clairon, ndo é nem sequer atriz, ou ela € um meio termo, ora Clairon,

ora Agripina, isto €, uma atriz mediocre. Vejamos o seguinte trecho:

O que me confirma em minha opinidao é a desigualdade dos
atores que representam com alma. Nao espereis da parte deles
nenhuma unidade; seu desempenho é alternadamente forte e
fraco, quente e frio, trivial e sublime. Hao de falhar amanha na
passagem onde hoje primaram; em compensacao, hao de
primar naquela em que falharam na véspera. Ao passo que o
comediante que representar com reflexao, com estudo da
natureza humana, com imitagdao constante segundo algum

° DIDEROT, D. Paradoxo, p. 40-41.
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modelo ideal, com imaginacdo, com memodria, serda um e o
mesmo em todas as representagdes, sempre igualmente
perfeito: tudo foi medido, combinado, apreendido, ordenado
em sua cabega; ndo ha nem monotonia, nem dissonancia. *°

A primeira distincdo que podemos observar é que enquanto o grande
comediante tem uma regularidade em seu desempenho, os atores que
representam com a/ma (atores por natureza) tém seus desempenhos desiguais,
ndo mantém uma constancia em seus desempenhos, seja em momentos
diferentes na peca, seja interpretando personagens diversos em pecas diversas.
O grande comediante é caracterizado como aquele que representa com
reflexdo. Extraimos também o critério: aquele que representa com ordem,
unidade e sem dissonancia (harmonia) revela-se como o grande comediante, o
imitador constante, ao passo que a desordem, a multiplicidade e a dissonancia
sao caracteristicas do ator mediocre.

Curiosamente, Diderot distingue o grande comediante e o ator
mediocre. Ao criar fantasmas imaginarios com carater determinado, é preciso
que o ator seja capaz de tornar esse fantasma, isto é, ele deve estar em
conformidade com ele. Se for a sensibilidade que possibilita essa
transformacdo, isto &, a acdo partida da emocao, ou sentimento vivo intrinseco
ao ator, naturalmente este se revestira da alma do personagem e seus sinais
exteriores aparecerdo para o espectador. Diderot da varios argumentos que
impedem essa tese. Se 0 comediante assim fosse, seria 0 mais infeliz de todos
os humanos, experimentaria sentimentos fortes em sua alma semelhantes a do
personagem. E se for exigido do personagem que seu sentimento de desespero
o levasse a perfurar os proprios olhos? Por essa razdo, Diderot desconfia da
teoria sob a qual defende um controle das entranhas de modo a experimentar
os sentimentos mesmos do personagem. Nesse caso estaria presente o
julgamento: o ator seria forcado a se iludir, metamorfosear-se, enganar-se.
Além do mais, uma sensibilidade artificial poderia perder a harmonia se acaso
se confrontasse a sensibilidade natural propria do ator. Mas porque razao ele
recusa a sensibilidade? Vejamos uma definicdo ja em um estagio avancado na

leitura do Paradoxo:

10 DIDEROT, D. Paradoxo, p. 33.
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Seria singular abuso da palavra chamar sensibilidade a esta
facilidade de expressar todas as naturezas, mesmo as
naturezas ferozes. A sensibilidade, conforme a Unica acepcao
concedida até agora ao termo, é, parece-me, esta disposicdo
companheira da fraqueza dos 6rgdos, consequéncia da
mobilidade do diafragma, da vivacidade da imaginagao, da
delicadeza dos nervos, que inclina alguém a compadecer-se, a
fremir, a admirar, a temer, a perturbar-se, a chorar, a
desmaiar, a socorrer, a fugir, a gritar, a perder a razao, a
exagerar, a desprezar, a desdenhar, a nao ter nenhuma ideia
precisa do verdadeiro, do bom e do belo, a ser injusto, a ser
louco. Multiplicai as almas sensiveis e multiplicareis na mesma
proporcao as boas e as mas acoes de todo género, os elogios e
as censuras exageradas.

A sensibilidade acompanha a fraqueza dos érgaos, a vivacidade da
imaginacao, a delicadeza dos nervos. Belaval observa que essa fraqueza dos
orgaos, por sua mobilidade, € a mesma que W. James defende. Tanto Diderot
quanto James defendem que a fragilidade da emoc3o é causa de desordem®?.
As emocgOes partem de orgaos periféricos e atingem o centro. A emogdo é a
causa das acOes tanto boas e mas. Tais agdes, portanto, sdo causas da
formagdo dos caracteres. Mas uma vez que nds distinguimos natureza de arte,
e que é exigida da arte a harmonia dessas agOes, eis a razao pela qual essa
sensibilidade pode prejudicar a acdao ordenada. A imitacdo, nesse sentido, €
assemelhar-se aos efeitos das emocoes, dos discursos, das agdoes. A harmonia
que o comediante infunde pode mesmo ser “desarmonica”, isto &, o ator deve
ser harmonico e uno ao imitar uma desarmonia, por exemplo, um discurso de
alguém chorando. Se a sensibilidade encarada como uma faculdade inerente a
alma n3ao somente do ator, mas do homem em geral, cabe agora explicar como
se da a anulacdo dessa sensibilidade.

O que devemos observar é que essas acoes podem ser imitadas, ou
seja, trata-se de copiar as agoes do carater ndo de uma maneira natural, como
ocorre quando causadas pela sensibilidade, mas é por arte que o comediante
deve agir. Uma vez que o poeta destinou a sua criagao ao comediante, este
deve discernir o carater que tomou emprestado do seu préprio. Esse problema

aparece quando se propde que cada ator tenha apenas um carater, ele é

1 DIDEROT, D. Paradoxo, p. 57.
2 BELAVAL, 1. L“esthétique sans paradoxe de Diderot, p. 251.
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apenas uma Unica pessoa. Supde-se um carater préprio do ator que é distinto

do carater do personagem. E o que podemos perceber a seguir:

Nao duvido de modo algum que Mille Clairon padega o tormento
de Quesnoy em suas primeiras tentativas; mas passada a luta,
depois de elevar-se uma vez a altura de seu fantasma, ela se
domina, ela se repete sem emocdo. Como nos acontece as
vezes no sonho, a cabeca toca-lhe nas nuvens, as maos vao
procurar os dois confins do horizonte; ela é a alma de um
grande manequim que a envolve;seus ensaios o fixram sobre
ela. Negligentemente estendida numa espreguicadeira, com 0s
bragos cruzados, olhos fechados, imdvel, ela pode, seguindo
seu sonho de memodria, ouvir-se, ver-se, julgar-se e julgar as
impressGes que provocard. Nesse momento, € dupla: a
pequena Clairon e a grande Agripina.®

Nas primeiras tentativas de Clairon, ela esta durante a criagdo do
fantasma de Agripina, ou como podemos chamar de entusiasmo, e que apds ter
passado tais tormentos ela o retoma por memdria, mas sem emocao. Aquilo
que é retomado por memdria ndo se identifica com a propria alma de Clairon,
mas remete aquele fantasma que esteve na imaginagdo dela, no momento de
sua criagao. Ao julgamento cumpre comparar e escolher a verdadeira
caracteristica segundo uma ordem que se apresenta a Clairon. Em seus ensaios
Clairon é dupla. Na cena, para o espectador que se ilude, ela é Agripina. O
estado de reflexdao em que ela se encontra é totalmente diverso do que seria
quando no estado de sensibilidade, onde sua acdo nao foi ensaiada e pré
parada. A imagem pintada de Clairon em sua espreguicadeira é bem distinta de

outra em que Diderot a mostra na seguinte passagem:

A primeira vez que vi Mlle. Clairon em casa dela, exclamei
com toda a naturalidade: “Ah! Senhorita, eu vos julgava
mais alta de uma cabeca inteira”.

Uma mulher infeliz, e verdadeiramente infeliz, chora e
nao vos comove em nada: pior ainda, um traco ligeiro
que a desfigura vos faz rir; € que um acento que lhe é
préprio destoa ao vosso ouvido e vos fere; é que um
movimento que lhe é habitual vos mostra essa dor ignobil
e enfadonha; é que as paix0es exageradas sdo quase
todas sujeitas a trejeitos que o artista sem gosto copia
servilimente, mas que o grande artista evita.'

13 DIDEROT, D. Paradoxo, p. 34.
1% DIDEROT, D. Paradoxo, p. 40.
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Clairon é observada em sua casa, nela ndo esta presente a grandeza
de Agripina, mas € simplesmente o carater que lhe é proprio. O ridiculo
presente em seu modo de agir é atribuido a desarmonia de seus movimentos e
de sua voz. A desarmonia das acOes pode revelar na verdade uma re-acao
desarticulada, sem discernimento. Ao contrario, a acao que se desenrola por
meio da reflexdao, do julgamento, estd de acordo com a natureza; ela é
adequada, compassada e harmonica.

Assim, a acao do grande comediante é preferivel a arte dramatica e
a imitagdo da natureza humana, isto &, de diversos caracteres. Porque esse tipo
de ator faz uso, dentre suas qualidades, de muito discernimento, resultando
assim numa agao harmonica, una, compassada, que contém seus progressos
cada vez mais que se acrescenta com estudo e com a observacao dos modelos.
Ao contrario, as acdes que surgem da sensibilidade, aquela sensibilidade des-

habituada, que parte da natureza cega, nao faz parte da arte.
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